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QUANDO A DANCA PROPOE
UMA FOTOGRAFIA

Inés Correa (PUC/SP)

RESUMO: O que se deseja neste texto nio é discorrer sobre a histéria destes 20
anos do Musicanoar, mas discutir a fotografia como uma possivel fonte iconogrifica
responsével por rastros de memdria, vestigios de um trabalho coreogréfico, uma
vez que a danga é efémera, acontece enquanto acontece. A ignicio desta reflexdo é o
trabalho fotogrifico do espetdculo Cadeiras de Rosas (Musicanoar, 2010), feito pela
autora deste artigo.

Palavras-chaves: fotografia de danga, memdria, registro

WHEN DANCE PROPOSES A PHOTOGRAPH

ABSTRACT: he intent of this text is not to talk about the 20th year history of
Musicanoar but discuss photography as a possible iconographic source responsible for
designing memory of a choreographic work, since dance is ephemeral, it happens as

it happens. The ignition of this reflection are the photographies of the choreography
Cadeiras de Rosas (Musicanoar, 2010), photos made by the author of this article.
Keywords: dance photography, registry, memory

INTRODUCAO

Uma vez que a danca é efémera, acontece enquanto acontece, diante dos re-
gistros fotograficos desta danca, o que temos de fato? A fotografia de danga pode
ser uma fonte iconogrifica que transporta informagdes para o jornalismo cultural
e consequentemente ser responsavel por um arquivo de meméria da danca? £
possivel imaginar uma proposta coreogrifica tendo em maos uma fotografia, ou
seja, podemos fazer qualquer tipo de analogia da fotografia com a prépria core-
ografia ou estamos diante de uma nova realidade? Para refletir sobre estas ques-
tOes este artigo propde um olhar sobre o espetaculo Cadeiras de Rosas (2010), ou
melhor, um olhar para algumas fotografias referentes a este momento recortado
dos 20 anos de Musicanoar. O que se pretende nio é discorrer sobre a histéria
destas duas décadas do grupo, mas discutir a fotografia como responsavel por
rastros, pistas de memoria. Observamos que estas fotografias foram feitas pela
autora deste artigo, portanto, este olhar para elas néo esté isento do fato de que
houve a presenca da autora durante todo o processo de criagdo coreogrifica que
gerou seu fazer fotografico.

APROXIMAGAO DO TRABALHO ARTISTICO

De certa maneira, assim como a escrita, a danca oferece um rascunho que
sugere um esbogo fotografico do processo de criagdo. Nio se trata de um espeta-
culo nem tampouco uma obra terminada, mas o processo criativo dos artistas, um
rascunho que, por fim, antes do fim, pode ser disponibilizado como informagéo
das experimentacdes e estudos que vdo dando lugar a uma coreografia. £ des-
tes esbogos de rascunho coreografico que eventualmente surgem as fotografias
de divulgacdo do espeticulo na midia impressa ou digital, que nos levarido aos
primeiros passos de entendimento da danga, aproximacéo primaria do trabalho
artistico. Como foi 0 que aconteceu com a fotografia em que Helena Bastos e Raul
Rachou aparecem empurrando cubos pretos com rodinhas (foto 1), fotografia pu-
blicada no jornal O Estado de S. Paulo, de 23.07.2010, artigo que a critica de dan-




¢a Helena Katz escreve com letras: Corpos quase juntos — e o sublime se faz. Para
esta fotografia vamos olhar e ver ou nio ver para o que veio, pensar sobre o que
ela propde — a propria fotografia e a danca. A fotografia possivelmente vai sugerir
algo sobre a dancga e a danca vai escrever algo em luz, uma fotografia de danga que
pretende representar, de algum modo, no jornalismo cultural, o espeticulo Ca-
deiras de Rosas. Helena Bastos enfatiza que o verbo representar nio é adequado
para estas fotografias sugeridas. Ela envia uma correspondéncia eletrénica apds
ler o artigo, no dia 14.03.2013, onde escreve: “N@o creio que o verbo representar
seja bom. Sua fotografia ndo representa, ela expande o pensamento Cadeiras de
Rosas. Seu modo de fotografar ndo lida com representagbes. Vocé reapresenta
o pensamento coreografico a partir do olhocdmera (outro cubo, ndo?!!!). Enfim,
seria essa minha reflexdo. O critério é seu. Vocé danga com seu olho”. Ao ler esta
correspondéncia de Helena foi impossivel ndo apresentar suas palavras aqui e
talvez seja o caso de acrescentar que, afinal,

Imagens sido superficies que pretendem representar algo. [...] O
carater magico das imagens ¢ essencial para a compreensio das suas
mensagens. Imagens sdo codigos que traduzem eventos em situagdes,
processos em cenas. Ndo que as imagens eternalizem eventos; elas
substituem eventos por cenas. (FLUSSER, 2002, p. 7-8).

A ESCRITA E A ESCRITA DA LUZ!

Se o texto ndo estiver ao lado ou acima, se o lugar desta fotografia ndo for
o de uma “ilustragio” num artigo de jornal, estaremos restringindo este acon-
tecimento? Provavelmente ndo. Se a fotografia comparecesse isolada, num livro
fotografico ou numa galeria ou surgisse associada a outras fotografias de danga, o
que estaria acontecendo? Uma segunda construgio do fato? Da mesma maneira
ela estaria representando algo e mesmo estando vinculada ao texto ela oferece
alguma realidade outra.

No entanto, a escrita da luz ndo elimina a existéncia da escrita assim como o
video ndo se desfaz do arquivo fotografico, o cinema n#o torna o video obsoleto,

1. Escrita da luz ou desenhar com luz = foto+grafia
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e assim por diante. Para uma proposta de memoria, de arquivo para pesquisa da
danca, um meio nio retira, elimina o outro da cena, do acontecimento. Muito
pelo contrario, na memoéria a matemaética da adi¢do deve prevalecer, ou seja, os
diversos meios podem/devem sobreviver sem prevengoes. Todos: a fotografia, o
video, o texto, gravagdes e entrevistas, a pelicula e o desenho podem ser bons
condutores de meméria e motivar uma histéria da danga. Atualmente isso parece
mais palpavel quando abrimos uma péagina na internet e ouvimos um relato gra-
vado sobre um fato ou assistimos a um video ou apreciamos uma fotografia ou
lemos um texto escrito do mesmo fato.

O documento fotografico, fragmentério por natureza, é o resul-
tado final de elaboradas construgdes técnicas, estéticas e culturais
desenvolvidas ao longo da producédo da representacdo. [...] Contudo,
ao estudarmos as informacgdes produzidas pela midia, ndo apenas as
imagens importam, como também a sua articulagdo com as demais
formas de expressdo. (KOSSOY, 2007, p. 104).

Estdo Raul e Helena escritos em luz (foto 1), alguns cubos com rodas, algo
que eles estdo arriscando, ou seja, entre tantas outras coisas, sair do chio, andar
em quatro rodas como fazemos nos movimentando em automdveis, trens, bicicle-
tas, motocicletas, etc. “Duas pessoas, seis cubos pretos de tamanhos variados, e
24 rodinhas. Com estes poucos ingredientes a vida 14 fora invade o palco.” (KATZ,
2010). O texto implica-se em contar os cubinhos presentes em cena e até mesmo
as rodinhas, e comenta o trabalho, que “produz metaforas poderosas sobre os
modos de viver junto que temos desenvolvido.” (KATZ, 2010). Segue contando,
dialogando com o espetaculo, buscando na imagem presencial um vocabulario:

Em Cadeiras de Rosas, o corpo se distende, ampliado pelas ex-
periéncias com os cubos. Nem o corpo, nem o espaco estio prontos
antes de a danca acontecer. £ a danga, apoiada pela iluminagéo sen-
sivel de Maria Druck, que vai desenhando o tamanho e o contorno de
cada situagdo. £ uma referéncia ao que cada um de nés faz, na sua
vida, na sua cidade. [...] Uma proliferagéo de encontros e afastamen-
tos materializa os “quases” que nos regem: quase nos tocamos, quase
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ficamos juntos quando estamos no mesmo ambiente.

Cadeiras de Rosas traz ar fresco para a cena da danga contem-
porénea brasileira. Enquanto a maior parte das obras trabalha a ar-
ticulacdo entre corpo e chio, Helena e Raul, depois de sua tltima
produgdo (Vapor, 2009), coreografia na qual os corpos mal se se-
paravam, em exercicios de manipulac¢io que testavam os limites do
controle e da dominagio, agora ndo mais se tocam.”(KATZ, 2010).

"E a danga, apoiada pela iluminagZo sensivel...” (KATZ, 2010) que nos insti-
ga a escolher outras fotografias para compor este artigo. Todos sabem da caréncia
de espago para publicagdo nos veiculos impressos de comunicagéo, tanto jornais,
revistas e muitas vezes livros e publicagbes académicas. Porém, esta danca nesta
iluminagio, a escrita da luz nela, na danca, surge somente ap6s os ensaios e mui-
tas vezes acontecem desenhadas na estreia do espetaculo. Neste caso escolhe-
mos os dois momentos, a estreia (foto 2), quando Cadeiras de Rosas mostra dois
corpos que “do escuro” vao “sendo trazidos para a luz” e o ensaio do espeticulo
(foto 3), onde se pode ver “uma luz tatil, que encosta no corpo como quem precisa
reconhecer primeiro os seus contornos” (KATZ, 2010).

As baixas luzes sensiveis da cena podem ser observadas nos longos tempos
de exposi¢do que a fotografia ilustra. A luz entre os corpos se esparrama num afe-
to rabiscado na superficie do papel, como rastros de fato, pistas de um aconteci-
mento. Como os automéveis aparecem fotografados nas grandes avenidas duran-
te a noite, fios de luz rabiscam o que seria 0 movimento, sua trajetéria ao longo
da avenida. A finalidade ¢ arriscar uma fotografia que transforme conceitos em
cenas: “fotografias sdo imagens de conceitos, sd@o conceitos transcodificados em
cenas”. (FLUSSER, 2002, p. 32). E a escolha conceitual ao fotografar, ao publicar,
ao arquivar ¢é vital para a escrita com luz de uma imaginéavel histéria da danca:

Nunca seri possivel arquivar qualquer fenémeno de modo de-
finitivo, é sempre aos pedagos e em degradacdo. A escolha da infor-
macio que fica deve ser coerente com o pensamento da obra. [...] A
escolha conceitual é importante. Quando a histéria deixa de ser um
amontoado de informagdes dispostas cronologicamente, a meméria

ndo é mais descrita como um conjunto de gavetas empoeiradas, e o
corpo ndo ¢ um mero instrumento do cérebro; o mundo ganha novas
configuragoes. (GREINER, 2002, p. 42).

CONSIDERACOES FINAIS

Se a danca é efémera, acontece enquanto acontece e, se em funcédo disso
torna-se importante buscar a criagdo de arquivos coerentes com a obra, possi-
velmente precisamos, ao olhar para a fotografia de um trabalho coreogrifico, ou,
mais precisamente, ao olhar para a fotografia deste processo até a finalizagéo des-
te espetaculo Cadeiras de Rosas, do Musicanoar, refletir sobre como contribuir
em termos de memoria visual ao longo do processo. Se o texto ndo estiver com-
pondo com esta imagem ou se ele estiver presente, o lugar desta fotografia ilus-
tragdo ou ndo ¢é o de representar, significar a danga Cadeiras de Rosas, de Helena
e Raul para tornéa-la visivel manifestagdo fotografica coerente com o que foi. Para
tal, utilizar o vocabulario préprio que a imagem técnica, ou seja, a fotografia tem
disponivel — longo tempo de exposi¢do, dominio das baixas luzes, entre outros re-
cursos — para escrever em luz a dancga envolta em cubos, nas “rodinhas” do nosso
cotidiano percorrido em resvalares de corpos envoltos em luz.
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